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Беседы об искусстве 

Тема: Искусство эпохи Возрождения в Италии. Рафаэль. 

Идеи монументального искусства Возрождения, в которых слились традиции 

античности и дух христианства, нашли наиболее яркое выражение в творчестве Рафаэля 

(1483—1520). В его искусстве обрели зрелое решение две основные задачи: пластическое 

совершенство человеческого тела, выражающее внутреннюю гармонию всесторонне 

развитой личности, в чем Рафаэль следовал античности, и сложная многофигурная 

композиция, передающая все многообразие мира. Проблемы эти были разрешены еще 

Леонардо в «Тайной вечере» со свойственной ему логикой. Рафаэль обогатил эти 

возможности, достигнув поразительной свободы в изображении пространства и движения 

в нем человеческой фигуры, безукоризненной гармонии между средой и человеком. 

Многообразные жизненные явления под кистью Рафаэля просто и естественно 

складывались в архитектонически ясную композицию, но за всем этим стояли строгая 

выверенность каждой детали, неуловимая логика построения, мудрое самоограничение, 

что и делает его произведения классическими. Никто из мастеров Возрождения не 

воспринял так глубоко и естественно языческую сущность античности, как Рафаэль; 

недаром его считают художником, наиболее полно связавшим античные традиции с 

западноевропейским искусством новой поры. 

Рафаэль Санти родился в 1483 г. в городе Урбино, одном из 

центров художественной культуры Италии, при дворе герцога 

урбинского, в семье придворного живописца и поэта, который и 

явился первым учителем будущего мастера. Ранний период 

творчества Рафаэля прекрасно характеризует небольшая картина 

в форме тондо «Мадонна Конестабиле», с ее простотой и 

лаконизмом строго отобранных деталей (при всей робости 

композиции) и особым, присущим всем работам Рафаэля, тонким 

лиризмом и чувством умиротворения. На протяжении всей жизни Рафаэль ищет этот 

образ в мадонне, его многочисленные произведения, толкующие образ мадонны, снискали 

ему всемирную славу. Заслуга художника прежде всего в том, что он сумел воплотить все 

тончайшие оттенки чувств в идее материнства, соединить лиричность и глубокую 

эмоциональность с монументальным величием. Это видно во всех его мадоннах, начиная 

с юношески робкой «Мадонны Конестабиле»: в «Мадонне в зелени», 

«Мадонне со щегленком», «Мадонне в 

кресле» и особенно в вершине 

рафаэльевского духа и мастерства — в 

«Сикстинской мадонне». Однако в 

«Сикстинской мадонне» это 

идеализирующее начало отодвигается на 

задний план и уступает место трагическому чувству, исходящему от этой идеально 

прекрасной молодой женщины с младенцем-Богом на руках, которого она отдает во 



искупление человеческих грехов. Взгляд мадонны, направленный мимо, вернее сквозь 

зрителя, полон скорбного предвидения трагической судьбы сына (взор которого также 

недетски серьезен). «Сикстинская мадонна» — одно из самых совершенных произведений 

Рафаэля и по языку: фигура Марии с младенцем, строго вырисовывающаяся на фоне неба, 

объединена общим ритмом движения с фигурами св. Варвары и Папы Сикста II, жесты 

которых обращены к мадонне, как и взгляды двух ангелов (более похожих на путти, что 

так характерно для Возрождения), — в нижней части композиции. Фигуры объединены и 

общим золотым колоритом, как бы олицетворяющим Божественное сияние. Но главное — 

это тип лица мадонны, в котором воплощен синтез античного идеала красоты с 

духовностью христианского идеала, что столь характерно для мировоззрения Высокого 

Возрождения. 

Для искусства средневековья и раннего Возрождения было свойственно изображать 

науки и искусства в образе отдельных аллегорических фигур. Рафаэль решил эти темы в 

виде многофигурных композиций, представляющих иногда настоящие групповые 

портреты, интересные как своей индивидуализацией, так и типичностью. Именно в этих 

портретах Рафаэль воплотил гуманистический идеал совершенного интеллектуального 

человека, по представлению Во фреске «Афинская школа», олицетворяющей философию, 

Рафаэль представил Платона и Аристотеля в окружении философов и ученых различных 

периодов истории. Их жесты (один указывает на небо, другой — на землю) характеризуют 

существо различий их учений. Справа в образе Евклида Рафаэль изобразил своего 

великого современника архитектора Браманте; далее представлены знаменитые 

астрономы и математики; у самого края правой группы художник написал себя. На 

ступенях лестницы он изобразил основателя школы киников Диогена, в левой группе — 

Сократа, Пифагора, на переднем плане, в состоянии глубокой задумчивости,—Гераклита 

Эфесского. По предположению некоторых исследователей, величественный и прекрасный 

образ Но как ни выразительны изображенные Рафаэлем индивидуальности, главным в 

росписи остается общая атмосфера высокой духовности, ощущение силы и мощи 

человеческого духа и разума. 

В конце жизни Рафаэль был непомерно загружен разнообразными работами и 

заказами. Даже трудно представить, что все это мог исполнить один человек. Он являлся 

центральной фигурой художественной жизни Рима, после смерти Браманте (1514) стал 

главным архитектором собора св. Петра, ведал археологическими раскопками в Риме и 

его окрестностях и охраной античных памятников. Это неизбежно вызывало привлечение 

учеников и большого штата помощников при исполнении больших заказов. Рафаэль умер 

в 1520 г.; его преждевременная смерть была неожиданной для современников. Прах его 

погребен в Пантеоне. 

Самостоятельная работа:  

1. Конспект по теме; 

2. Посмотреть в интернете подборку работ художника. 
 


